
UN FRONTAL CATALA DEL SEGLE XIII A SARDENYA * 

ROBERTO CoRONEO 

A Caller es conserva en una collecció privada un frontal de fusta, de 
procedencia desconeguda, en el qual es representa Crist amb els dotze apostols, 
realitzat a Catalunya al segle XIII. 

És un rectangle obtingut amb tres taulons de fusta de notable pes, enco
lats i, potser, acoblats amb perns amagats. Tot i que té un gruix notable 
(7 cm), les taules s'han deformat i, en tres punts, presenten fissures en 
forma de cua d'oreneta. Per tant, les dimensions dels costats són totes dife
rents: l'afr;aria maxima és de 54 cm i l'amplada de 104,5 cm. 

La part frontal és tallada en un alt relleu de 4 cm de fondaria: l'excavació 
és dol~a, sense ares tes vives. També els flanes i les bases ( estucats i repintats 
que imiten la fusta) són lleugerament esmussats de la cara posterior ( de fusta 
vista) vers aquella principal, preparada amb guix blanc i policromada. El blau 
fose estes sobre el fons vessa damunt les figures i és fruit de repintats. Els 
altres colors (groe, ocre, rosa, vermell, verd, blau dar) han estat aplicats amb 
més cura, sense desbordar el solc incís que contorneja les formes, i podrien 
ser originals. 

L'estat de conservació és generalment bo, encara que en alguns punts 
es notin els foradets del corc. Els despreniments de color no són estesos sinó 
difusos, limitats al pigment (posen a la vista la preparació de guix) o bé fins 
a la fusta, especialment a la sanefa tripartida. Aquesta és formada per un llarg 
llistó, acompanyat de motllures marginals amb netes incisions diagonals que 
suggereixen la imatge del cordó cargolat. A la faixa central s'alternen formes 

* Aquest article, escrit en ítalia, ha estat tradui't al catala pels meus amics Rosa Alcoy 
i Pere Beseran. 
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real~ades en la fusta, una circular i una afuada, en color verd o rosa, les 
primeres, i blau o groe, les altres . 

El camp figuratiu és partit per la sanefa. El Crist es disposa al centre, 
dins una mandorla circular amb prou feines aixafada pels costats . De la man
dorla neixen els bra~os d'una creu, formats amb la mateixa sanefa de partició. 
Als quatre espais resultants es disposen els dotze apostols, tres a cada com
partiment. Els quatre a l'entorn de la mandorla són els evangelistes i, junta
ment amb les corresponents figures animals alacies, componen el tetramorf. 
A baix a la dreta, hi podem reconeixer Mateu amb l'angel; a dalt a l'esquerra , 
Joan amb l'.aliga; els altres dos animals són de plasmació aproximativa, pero 
aquell de baix a l'esquerra es tomba com el lleó de Marc, per la qual cosa el 
darrer és el brau de Lluc. 

Com Crist, els apostols nimbats miren cap a l'observador, per bé que no 
són tots rígidament frontals: Joan -l'únic mancat de barba- i Lluc s'ageno
llen i alcen amb les mans el propi símbol zoomorfic, en lloc d'est11enyer, com 
els altres, el llibre obert. Tots duen un mantell acabat a la cintura i drapejat 
sobre la túnica, de la qual apunten els peus. La distribució cromatica observa un 
esquema ternari, que disposa els mateixos colors en ordre sempre divers . Als 
nimbes, s'hi apliquen el verd, el rosa i el groe; als vestits, el blau, el vermell i 
el groe. Els símbols evangelics tenen ales vermelles, cos rosa, nimbe verd 
-l'aliga i el brau- o groe -el lleó i l':angel, amb barba. 

El Crist té nimbe crucífer groe, cabells negres amb clenxa central i barba. 
Aixeca la dreta per beneir i amb l'altra ma presenta el Llibre obert. La maniga 
dreta i l'extremitat de la túnica blau cel sobresurten del mantell vermell, que 
recau amb un plec en angle entre els genolls separats: a baix apunten els peus. 

El tipus iconografic és el del pantocrator, coHocat dins una mandorla 
circumdada pel tetramorf i pels apostols, segons un esquema de llarga difusió 
cronologica i geografica, que comptara. amb nombrases variants sobretot re
lacionades amb l'organització dels camps figuratius, en aquest cas determinada 
per la mandorla que funciona com a gemma central de la creu que parteix la 
superfície en quatre. 

Justament basant-nos en aquesta distribució és possible individuar una 
exacta confrontació entre el nostre i el frontal catala procedent de Benavent 
de la Conca (Pallars Jussa) al Museu d'Art de Catalunya,1 on es conserva amb 
el número d'inventari 3914. En realitat, amb aquest frontal trobem analogies 
evidents fins i tot a primera vista, pero també marcades difer,encies que dei
xen espai per a algunes observacions. 

l. Cfr. Joan AINAUD DE LASARTE, Arte románico, Guía, Ayuntamiento de Barcelona, 
Museo de Arte de Cataluña, Barcelona, 1973, p. 200; Maria Carme PARRÉ I SANPERA, 
El Museu d'Art de Catalunya, Edicions 62, Barcelona, 1983, p. 65, n. 76. 
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Cap dubte no pot subsistir sobre el fet que el frontal d'altar de Benavent 
de la Conca i aquell avui a Caller hagin sortit del mateix taller. A diferencia 
d'altres taules, les figures no han estat esculpides una per una i després apli
cades al suport, sinó entallades directament en el tauló; d'altra banda, també 
l 'exemplar barceloní té flanes desiguals: mesuren 84 cm el de !'esquerra i 
81 cm el dret (el costat llarg és de 142 cm). 

La taula de Benavent de la Conca va ser adquirida a Barcelona a l'anti
quari Dupont, que després la va vendre a un artista local, Oleguer Junyent, 
del qual va passar a la coHecció Lluís Plandiura el 1924, i el 1932 al MAC.2 

Junyent el va «restaurar» treient el repintat i deixant a la vista !'actual poli
cromia, tampoc aquesta jutjada originaria, de la mateixa manera que és en part 
fruit d'una reelaboració aquella de l'exemplar calleres. 

La sanefa del frontal de Caller és decorada amb una sola variant del 
motiu ornamental de falses gemmes circulars i afuades, que l'antependi 
del MAC ofereix en dues versions, diferenciades pel cordó marginal llis o car
gola t. Es trae ta dels temes numera ts, respecti vamen t, 114 i 115 a la taula de 
classificació brindada per Eduard Carbonell.3 Al frontal de Caller les falses 
gemmes del marc són mancades del cordó marginal; la mateixa simplifi.cació 
del motiu s'observa a la sanefa de la mandorla amb el pantocrator de la taula 
de Farrera (Urgell), fotografiada íntegrament el 1919.4 

Aplicant a l'exemplar calleres el metode elaborat per Carbonell per a la 
medició de les superfícies decorades respecte a l'area total en conjunts pictorics 
tant en frese com sobre taula, s'obté una relació percentual igual al 43,72 % 
forc;a propera, dones, al 40,17 % determinable al frontal de Benavent de la 
Conca.5 El desajust és imputable a la lleugera diferencia del format global, 
mes marcadament rectangular a l'antependi de Caller, que difereix del primer 
per un important detall de realització: és obtingut per l'acoblament de tres 
taulons, mentre que el frontal de Benavent resulta excepcionalment entallat 

2. Cfr. Walter William Spencer CooK, «A catalan wooden altar frontal from Bena
vent», Miscel-lania Puig i Cadafalch. Recull d'estudis d'arqueologia, d'historia de l'art i 
d'historia oferts a Josep Puig i Cadafalch, 1, Institut d'Estudis Catalans, Barcelona 1947-51, 
p. 61-65. 

3. Eduard CARllONELL I EsTELLER, L'ornamentació en la pintura romanica catalana, 
Artestudi edicions, Barcelona, 1981, p. 114. 

4. Com el de Benavent, també el frontal de Farrera va ser comprat a Barcelona per 
l'antiquari Dupont i venut a Junyent; més tard passa per la collecció Plandiura. Després 
se'n perd el rastre; segurament fou desmembrat, car algunes de les seves parts han aparegut 
en diverses colleccions. Cfr. Walter William Spencer CooK, «A catalan wooden altar fron
tal from Farrera», Medieval Studies in memory of Arthur Kingsley Porter, Harvard Uni
versity Press, Cambridge Mass, 1939, p. 293-300. 

5. E CARBONELL I EsTELLER, L'ornamentació op. cit., p. 29. 
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en una sola taula lígnia, segons una recnica «a tret de camp» de probable im
portació francesa.6 

L'exemplar de Giller i el de Benavent de la Conca es reintegren en la 
producció catalana d'antependis romanics de fusta,7 esculpits, estucats o pin
tats, conservats en nombre considerable, i en la seva major part repartits entre 
el MAC de Barcelona i el Museu Episcopal de Vic. 

Els frontals esculpits es poden datar a partir de la meitat del segle xn; 
els més antics es concentren a les zones en que sorgeixen les esglésies roma
niques caracteritzades per una forta component llombarda (Vic, Urgell). La 
iconografía més freqüent és precisament aquesta de la Majestas Domini, que 
disposa al voltant del Crist dins mandorla els símbols deis evangelistes i els 
dotze apostols. Al conegut antependi de Santa Maria de Taüll, assignable al 
darrer te~ del segle xn,8 la distribució és fo~a semblant a la de la nostra pe~a, 
pero les figures es dísposen dins de fornícules, que en condicionen la presen
tacíó encara rígidament frontal. L'esmentat frontal de Farrera, adscrit a mitjan 
segle xm, té molts punts de contacte amb aquell de Benavent de la Correa, 
que s'assigna a final del segle xm,9 per certa desvinculació de la forma roma-

6. Cfr. Joaquim FoLCH I ToRREs, La Pintura Romanica sobre fusta, «Monumenta 
Cataloniae», IX, editorial Alpha, Barcelona, 1956, on, dels frontals de fusta catalans, se 
n'examinen aspectes tipologics i estructurals, tecniques d'execució, orígens i evolució for
mal, models en obres d'orfebreria i fonts dels temes iconografics; pel que fa al frontal de 
Benavent (considerat l'únic entallat en un sol tros de fusta) cfr. p. 115, 136. 

7. Cfr. Antonio MUÑoz, «I paliotti dipinti dei Musei di Vich e di Barcellona», 
extret de I'Anuari de l'Institut d'Estudis Catalans, Barcelona, 1907; Walter William 
Spencer CooK, «The Earliest Painted Panels of Catalonia», The Art Bulletin, part I, any v, 
n. 4, juny 1923, p. 85-101; II, VI, n. 2, desembre 1923, p. 31-60; III, VIII, n. 2, desembre 
1925, p. 57-104; IV, VIII , n. 4, juny 1926, p. 195-234; v. x, n. 2, desembre, 1927, p. 153-
204; VI, x, n. 4, juny 1918, p . 305-365; Walter W. S. CooK, «The stuco altar-frontals of 
Catalonia», Art Studies, Medieval Renaissance and Modern, n, 1924, p. 41-81; Walter W. 
S. CooK, «Early Spanish Panel Painting in the Plandiura Collection (I)», The Art Bulletin, 
XI, n. 2, juny 1919, p. 155-186; Josep GunIOL I CUNILL, La Pintura Mig.Eval Catalana. 
Els Primitius, II, La Pintura sobre fusta, S. Babra, Barcelona 1929; Frontals romanics 
catalans del Museu d'Art de Catalunya, a cura de Joaquim Folch i Torres (Barcelona, 
1934); Walter W. S. COOK, José GUDIOL RICART, Pintura e Imaginería románicas, «Ars 
Hispaniae», vr, Editorial Plus Ultra, Madrid, 1950; Walter W. S. CooK, 13. «Franco
Gothic Stucco Altar Frontals in Catalonia», Studies in Art and Literature fo Belle Da 
Costa Greene, Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 1954, p. 109-117; Mo
numenta Cataloniae cit.; Eduard JUNYENT, Catalogne romane, II, Zodiaque St. Léger 
Vauban, 1961; Historia de l'art catala, I, Núria de DALMASES, Antoni JosÉ I PITARCH, 
«Els inicis i l'art romanic, s. IX-XII», Edicions 62, Barcelona, 1986. 

8. Mesura 98 X 136 cm i és exposat al MAC de Barcelona. Cfr. W. W. S. CooK, Early 
Spanish cit., p. 157-161. 

9. W. W. S. CooK, Early Spanish, cit., p. 161-163 (no abans del segle XIII); J . GunroL 
I CUNILL, La Pintura Mig. Eval cit., p. 45-46; W. W. S. CooK, J . GunroL RrcART, Pintura 
e Imaginería cit., p. 321 (final del s. xm); W. W. S. COOK, A catalan wooden cit. (final 
del s. XIII); J . FoLCH I TORRES, La Pintura Romanica cit., p. 115-136 (segona meitat/fi-
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nica, en la direcció de novetats ultrapirinenques embrionariament «gotiques». 
La decoració de la sanefa revela la derivació del model preciós de l'anti

pendium o tabula d'or o d'argent daurat, substitmts per la fusta en un tipus 
de produccions com aquesta, no casualment conservades en zones periferiques 
respecte als grans centres, on residien comitents de majors possibilitats econo
miques. Al frontal de Benavent, el procé~ d' «ennobliment» de la materia 
lígnia comporta una veritable traducció del model culte segons els modes de 
l'expressivitat «popular», palesa en les proporcions curtes de les figures, en 
la vivacitat dels rostres, en la caracterització de les figures com a personatge. 
S'assoleix d'aquesta manera, i amb una excepcional frescor, una dimensió des
criptiva que devia ser essencial també en la plastica de més empenta, sense 
excloure la de pedra avui «muda» per la perdua del detall de superfície, sovint 
erosionat, i de la definició polícroma, gairebé perduda arreu. 

Al frontal de Caller es noten mancances expressives i una general sim
plificació dels procediments tiecnics. S'hi han perdut dades distintives del fron
tal de Benavent de la Conca, com la realització en un sol tros de fusta, i s'hi 
han negligit algunes de les seves rellevants particularitats iconografiques, com 
per exemple la inscripció pintada del llibre obert: IH [ ESU] s AUTEM TRANSIENS 

PER MEDIUM ILLORUM ET DIXIT EIS: PAX VOBIS: EGO SUM DEUS DIXIT. Es 
donen incomprensions del prototipus en l'esquematització deis animals evan
gelics, alguns talment indiferenciats que resulten irrecognoscibles, i en haver 
confós amb les vores del mantell de Crist els dos segments darrera les seves 
carnes, en realitat are del globus sobre el qual seu el pantocrator; incompren
sions greus, pero que, si més no, eliminen la sospita - malgrat tot, legítima
d'un fals modern. 

Comparat amb el seu model, l'exemplar calleres podría ser qualificat de 
més arcaic, encara que no per elecció d'estil o per prioritat cronologica, sinó 
per un diferent nivell tiecnic i de cultura figurativa; és un ulterior graó - pot
ser ni tan sols el més baix- en el procés de caiguda d'una producció «alta» a 
una producció «menor». Contr.ariament, podría semblar també retardatari i, en 
canvi, és probablement coetani del frontal barceloní, del qual constituiría una 
replica, en el sentit més estricte del terme. 

nals del s. XIII); E. ]UNYENT, Catalogne Romane cit ., p. 271 (segle XIII); Carmen BATLLE 
GALLART, fitxa MAB 3914 a El arte Románico. Exposición organizada por el Gobierno 
Español baio los auspicios del Consejo de Europa, Catálogo, Barcelona y Santiago de Com
postela, 1962, p . 31 (segle XIII); J. AINAUD DE LASARTE, Ayuntamiento de Barcelona cit., 
p. 200 (segles XIII/XIV); E. CARBONELL I ESTELLER, L'ornamentació cit ., p. 29, 114, 136, 
222 (final del segle XIII); M. C. FARRÉ I SANPERA, El Museu cit., p. 65, n. 76 (final del 
segle XII [=XIII?]). 




